PEDRO SOLER, PINTOR

NINGUNA DEFINICION DE ARTE
PUEDE TOMARSE COMO ABSOLUTA

Pedro Soler, un almeriense afincado en
Barcelona, se halla en un momento deci-
sivo de su evolucidn pléstica, No porque
haya abdicado de sus anteriores puntos
de partida, sino porque ha depurado sor-
prendentemente su expresidn. Soler si-
gua manteniendo, a mi entender, Intac-
tas sus propuestas conceptuales, pero lo
hace desde un plano estrictamente plisti-
cu, es decir, utilizando el lenguaje mis
desprovisto de barroquismos superfluos
o de gestos compensatorios. Asi, la ac-
tual pintura de Soler es de una simplici-
dad engafosa, de un aparente esquema-
tismo. Y si digo aparente y engafiosa es
porque responde a unos codigos muy els-
borados, a una densa carga de ideas y
significaciones. Menos explicitas, sin du-
da, pero no por ello menos vilidas. Aun-
que requieran una actitud mental mis
reflexiva en contraposicién al fogonazo |
Instanténeo e iluminador. La mejor defl-
nicién, por otra parte, del fendmeno ar-
tistico es la propia obra de arte, pero es-,
tas urgentes aproximaciones a
de Soler no pretenden
teoria del arte en general, y
tura en particular, da las que son’
ponente las siguientes respuestas:
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ga teoria posible. Si fuera esi, si tuviera
una teorizacion expliclta, cada manifesta-
cidn ertistica serla muy [imitads.

—iNo hay, pues, principlos?

—AM| opinidn es que of arte sdlo tlene
vn principlo inmutable: ef equilibrio. A
partir de esto, los caminos y Is forma son
Infinitos. Yo soy pintor y desde esta dp-
tica analizo las formas, los conceplos que
8 m/ me son familisres y que desde que
me tome en serio esta profesidn uso, Se-
guramente esfos conceplos son cuestio-
nables, pero... '

—Como es cuestionable la funclonall-
dad del aite y. sin embargo, sl no es ne-

inmutable es el
equilibrio

cesario que tenga una funcién no veo por
qué ha de serlo que no la tenga.

~—£l arte —y concretamenle la pintu-
ra— no ha de tener por fuerza vns fun-
cidn social, funcidn dsta que sdlo corres-
pende @ la conclencla del propio artista.
Puede que la inutilidad sea el concepto
gue mds se acerque al concepto de arte.

—La belleza, el placer estético, contri
buye al enriguecimiento espirftual, @ una

nueva dimensidn de los sentimientos. Es-
to, de por si, supone una cierta forma
de <funcionalidads.

—Bueno, la ides que yo he expresado
antes puede ser e conside-
rada como un concepto burguds del arte,
pero yo creo- gue po. La sensibilidad, la
emocidn que genera o lransmite una obra
de arte, soclalmente se consideran Indtl-
les. Y. sin embargo, son patrimonio de
cualquier persons, al margen de su mi-
litancia, medio y nivel cultural o de vida.
Sin embargo, esio no gquiere decir que
cualguier artista y en cusiguier momenio
ne pueda sentlr la necesidad de ponerse
al servicio de una Idea, abordsr un deter-
minado estado de conclencia para critl-
carlo o afirmarlo. For ello. lo que haga no
va a dejar de ser arte. ;Dejan de ser ar-
te =Los fusilamientos de [a Moncloas=, <El
Guernica», «La rendicidn de Bredas y otros
muhos cusdros? Estes obras no son sola
mente conceplos, ebstracclones Iiterarias
del arte. Son arte en sl.

—Coma pintor ¥ como artista supon-

cuncepto de oficio.

—Y un cuadro es algo més que un ofi-
cio, ¢no?

—Claro. Al margen del tlempo, e in
cluso de ls técnica, un cusdro es un equi-
librio construido por tres elementos bd-
sicos: el color, las formas y la idea. El
unico ¥y mas gbsoluto punto de referencis
q;c- ha de tenerse en cuentc os el resul-
tnda.




